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[Mosma «Kamenn comnmay («Piedra de Soly,
1957) — oqHO M3 caMbIX U3BECTHBIX MTPOU3BEICHUN
BEJIMKOTO MeKcHKaHckoro nmoista OkraBuo Ilaca
(1914-1998), nmpu3HaHHasi BeplLIMHA €ro TBOpYe-
CTBa, CUMBOJHUYECKH OTMEYAIOIIAs CEPEANHY €ro
JKU3HEHHOTO ITyTH W KOHEI MEPBOTO MO3TUYECKOTO
JTara, UTOrOM KOTOPOro ctaya antonorus «CBodo-
na nox cioBo» («Libertad bajo palabra», 1960). B
MMO3ME MPOCTyMaeT OOraThlil JIUTEPATYPHBIN OTIBIT,
HakoIieHHbIN [lacoM 3a rofpl HalpsYKEHHON KU3-
HU B Mekcuke u CTpancTBuil o EBporie u Azun:
YBIJIEUEHHUE CIOpPpPEANU3MOM, HHTEPEC K JOKOIYyMOO-
BOIl AMepHKe, YPOKH HCIIaHCKOH M033UH 30JI0TOTO
BEKa, 3HAKOMCTBO C TMO033HMeH aHTII0aMEPUKAHCKOTO
MOJICpHU3MA.

PazHooOpasue nostuaeckux opueHTHpoB [laca
SIBCTBEHHO OOHApYy>KHMBaeTCs yke Ha (HOpMaIbHOM
YPOBHE TEKCTa: I0Ma HalucaHa KJIACCUYECKUM B
HCIIAaHCKOM PEHEeCCAHCHOW MO033UU OJMHHAILIATH-

© lnagouyx A. B., 2018

CIIO)KHUKOM, 3arfiaBue OTChUIAET K TaK Ha3bIBAEMOMY
allTEeKCKOMY KaJIeHAaplo, XpaHsieMmycs B Mysee
AHTPOTIONIOTUH B MeXHKo, nurpad B3SAT U3 COHETA
«Apremuna» XKepapa ne Heppans («Artémisy; co-
HET BXOJUT B UK «XuMepbl» («Les Chimeresy) B
kuure «Jlouepu oruss» («Les Filles du Feuy), 1854).
WnTepecHo, uto, oTBevast Ha ankeTy «Hezamennmas
noa3us» («Poésie indispensabley), omyOnukoBaH-
HyI0 B BOCbMOM HoMmepe xkypHana «Kaiie I JL.M.»
(«Cahiers G. L.M.») B korme 1938 r., maBa ¢paH-
I[y3CKOTO CIOPPEATMCTHYECKOTO ABIKCHHS AHApE
Bpeton — apyr, BAOXHOBUTENb M OIWH M3 TJIABHBIX
TBOpYECKHX OpueHTHPOB [laca — Ha3pIBa€T UMEHHO
9TO cTHXOTBOpeHue HepBais B umcne Tex, 4To He-
OOBSCHUMO CBSI3aHBI C €70 KU3HBIO
La Treizieme revient... C’est encor la premiere;
Et ¢’est toujours la Seule, — ou c¢’est le seul moment:
Car es-tu Reine, 0 Toi! la premicre ou derniére?
Es-tu Roi, toi le seul ou le dernier amant??
TpunaauaTeiit ONATH. .. Vb TONBKO IEPBBIH JUTATCS,
Bceerna enuHCTBEHHBIN, — MIIb MUT OJIMH 3aCTHII?
ITocnenneit, mepBoii i ObLTA THI, 0 Hapwa?
IMocaemHuM, HePBBIM M BO3TIO0ICHHBIM ThI ObL1?3
[Tac aBaxkabl Opascs 3a MEepeBOi CTUXOTBOpPE-
HUS — B OTHOM U3 U3aHUH OH yKa3bIBaeT B CHOCKE,
YTO U3HAYaJIbHO COHET ObLI o3arnanieH «Ballet des
heures» — «Kpyrosopor 4acos»*. 3arasounoe mo-
PSIKOBOE YHCIUTEIBHOE «treziemey» Mpeanoaraet
JiBa ompeneisieMbix cioa: «4acy» (heure — cam He-
PBaJIb TIOSICHSUT HA MOJISX PYKOITUCH: «TPUHAIIATHIN
4ac (0CEBOM )»°) — CYIIECTBUTEILHOE KEHCKOTO poa
BO (hpaHILy3CKOM SI3BIKE, M «OHA» — BO3JTFOOICHHAS,
eIMHCTBEHHAsI M MHOTONHKAs. Tak 3amaeTcs mapai-
JIETIb YKEHIIIITHA — BPEMSI, SIBJISIOIIAsICSI TEMAaTHUCCKIM
CTPEXKHEM IMOSMBI. JTa aHAJIOTUS YCHUIHBACTCS 3a
CUET TOTO, YTO OJHY M3 MHOTOYHCIICHHBIX MeTadop
IEHTPATIBHOTO KEHCKOTO 00pa3a — CIIOBOCOYCTAHUE
«roca solar» / «comneuHas ckama» (218) — MoxHO
BOCHPUHUMAThH KaK KOHTEKCTYaJIbHYIO pealn3aluio
3arnaBHOrO «piedra de sol», B TeKCTe MOAMBI IPSMO
He BO3HHUKawluero. He ciaydaiiHO yepes CTPOUKY
[Tac mpuberaer k snudope, MOCPEACTBOM KOTOPOM
YTBEPKIACTCA OHTOJIOTHUYECKas, cyOcTaHIMAb-
Hasi TOXKJIECTBEHHOCTh BPEMEHU U KEHCKOTO Tea:
«...la hora centellea y tiene cuerpo, // el mundo ya
es visible por tu cuerpo» (218) — «yac mepraer, y
HETO €CTh IUIOTh // BOT YK€ MU MUP BUTHO Uepe3 TBOEC
Teno» . B To sxe Bpems 00pa3 «roca solar» oTchutaeT
K CTHXOTBOPEHHIO B mpo3e «O0cuauanoBas 6adbou-
xa» («Mariposa de obsidiana») u3 kaurn «Open unu
comane?» («;Aguila o sol?», 1951): «Soy la herida
que no cicatriza, la pequefia piedra solar (xypcus
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Hanr. — A. I7): si me rozas, el mundo se incendia»® —
«1 — HezaxuBarolas paHa, MaJICHbKUI COJIHEUHBIH
KaMEeHb: KOCHUCh MEHS — U MHUP BOCILJITAMEHUTCS.
Bynyuu npuyacTHa CoJHILY, )KEHIIMHA SIBIISIETCS BO-
IUTOIIEHHOM MaMAThIO MUpAa.

[Toama mocTpoeHa Ha KOHTPANyHKTE BEYHO-
IO ¥ MPEXOASAUIETO — (IIOI3UN» U «UCTOPHUM», KaK
OTpeNesiyl 3Ty TuxoToMuto cam [lac: onrymias ceOst
WUHCTPYMEHTOM «HEMPOU3BOJILHOMN MaMATH» , B KOTO-
PO UHANBUAYATBHOE XyA0KHIUUECKOE IEPEKUBAHUE
HEpa3phIBHO CBSI3aHO C BEKOBBIM YEIOBEYECKHUM OITbI-
TOM, TIOAT CTPEMHTCS CYOITMMHPOBATh Xa0C U a0Cyp/I
nctopuu B TBopuectBe. llepeuncnsemsie [Tacom
CHIOCOOBI MPEOIONICHNS THETA BPEMEHHU:

mejor el crimen,

los amantes suicidas, el incesto

de los hermanos como dos espejos

enamorados de su semejanza,

mejor comer el pan envenenado,

el adulterio en lechos de ceniza,

los amores feroces, el delirio,

su yedra ponzofiosa (227) —

JydIlie IpecTyIUICHHE,

JIH000BB-CaMOYOHICTBO, KPOBOCMEIIICHHE

Opart u cecTpa Kak J[Ba 3epKaia,

BIIFOOJIEHHBIE B CBOE TI01001¢€,

JIydIlie BKYCHTh OTPaBJICHHBIH XJIe0,

npero0oIes HAe Ha TIETEIbHOM II0CTEH,

JKECTOKHE HEXHOCTH Oper,

KaK SITOBUTBIN TUTIOIIT
— MIEPEKITNKAIOTCSI C ONTMCAHHBIMU ApTIOpoM Pem60o
MpUEMAMH JIOCTUKEHUSI TIOITHUECKOTO «SICHOBHU/IE-
Hus»: «OH uaer Ha aro0bie GopMbl JTFOOBH, CTpaja-
Hus, 6e3ymust. OH uniet cam ce0st. OH u3Hypsiet cedst
BCEMH 1AM, YCBauBas JIMLIb UX SKCTpak™»® (mepe-
Box Hail. — 4. 1".). DTo coBnajiecHue He CIy4aiHo:
kak 3ameqaer ['unbepmo Illepuaan®, oaun U3 cambIx
aBTOPUTETHBIX HccienoBarenei TBopuectsa Ilaca,
JIMPUYECKUH TepOi MOAIMBI BOTUIONIAET MU} O MTOITE
B TpEX MIIOCTAcsX, KakuM ero ¢opmynupyer Ilac,
roBops 0 HoBanuce: mo3T — OJHOBPEMEHHO CTpaH-
CTBYIOIIMI pHINApPh, BIIOONEHHBIN 1 scHoBuen ! f.
Onnaxo B ommane ot Pem6o [1ac namedaer u gpyroit
MyTh K «PaccTPOMCTBY Bcex uyBCTB»!!, omnum n3
KOTOPBIX SIBJISIETCS] YYBCTBO BPEMEHH, NIOJUEPKUBASI
C MOMOILIBIO TTapajlieNin3Ma X PaBHOLIEHHOCTh:

mejor la castidad, flor invisible

que se mece en los tallos del silencio,

el dificil diamante de los santos

que filtra los deseos, sacia al tiempo (228) —

JIy4Ille HEIOPOYHOCTh, HEBHIMMBbIii IIBETOK,

KOJIEOJIFOIINICS Ha CTEOIISIX TUIIHMHEI

TPYIHBIH ajMa3 CBATOCTH,

MIPOLICKUBAIOIINHN JKEeTIaHHsI, HACBILIAIOIINNA BPeMsI

«be3BpeMeHbe» JIOCTUTACTCSl KaK Ha OTpHUIla-
TEJIBHOM, TaK U Ha MOJOKUTEILHOM TOJIFOCE dTUYE-
CKOT0 a0CoIIoTa.

B mosMe HeT HU OIHOHM CTPOUYKH, KOTOpas Obl
HAYMHAJIACh C MPOIMCHON OYKBBI, U HU OJIHOH TOUYKH,
KOHEYHBIN 3HAK IPENUHAHUS — IBOETOUHUE: TAaK, TEKCT
3aKOJIBIIOBBIBAETCS, HAYMHASICH BHOBb U BHOBB. []0
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BocriomuHaHMAM [laca, korma oH 0co3HaI, 9TO TTOAMa
MPECTaBIsET cO00M enuHyto (hpasy, ero nopasuia
accolMaIys ¢ IUKINUECKOI MOJETIbI0 BPEMEHH JI0-
KOJyMOOBBIX IIMBUIIU3AIMN, MATEPUATEHBIM BOILIO-
IIEHUEeM KOTOpO# siBisieTcss KaMeHb comHIa — Tak
Ha3bIBaeMBbIN aITEKCKHIN KaJICHAaph. 3HAMEHATEIBHO,
410 (hurypupyromiee B snurpade unucio 13 siBrusercs
0a30B0ii TEMITOPATBHOM SMHUIICH Y alTeKoB. MTHO-
BEHHUE YCIIOBEUCCKOU KH3HH COPA3MEPHO <OKU3HU
cotHu conHIy («la vida de cien soles», 229) — sta
MPOIIOPIIHS 33JAETCS IIOBTOPOM: BOIIPOC — «;NO pasa
nada, s6lo un parpadeo?» («HHYETO HE IPOUCXOIHT,
TOIIBKO Mopraet?», 229), u yepe3 psif CTPOK OTBET,
BBIJICIICHHBIN aH)XaHOeMaHOM: «no pasa nada, solo
un parpadeo // del sol» («HUYero HE MPOUCXOIUT,
TOJIBKO MOpruyno // comuie», 230). UnTepecHo,
uyro bemxamen Ilepe, aBrop mepeBoma mosMbl Ha
(paHIy3CcKUil S3bIK, HAMEPEBAJICS aTh TEKCTY 3a-
rnaBue «ComHire 6e3 Bo3pacta» («Soleil sans age»):
WMEHHO TI0/] 3TUM Ha3BaHUEM (pparMeHT MO3MBI ObLT
oIryONTKOBaH B JKypHaiie «Cioppeaiism, BCe-TaKm»
(Ne 5, Becna 1959 1.)!2. TIpumeyarenbHO TakxKe, 4To,
paccyxnas 00 uease eTMHCTBEHHOH BO3ITIOOICHHOM
B «be3ymHol mooBm», bpeTon o6o3HavaeT 30510TOM
BEK Mepudpazoil «BpeMeHa OPEBHUX COMHID («le
temps des anciens soleils»): «CnusiHue BYX CYIIECTB,
KOTOpBIC JICHCTBUTEIHLHO BRIOPAIH JIPYT APyTa, BO3-
BpalaeT BCeM BelllaM yTpPadCHHBIC LBETA BPEMEH
JpeBHHX CONHIN '3 (mepeson Hanr. — 4. I7).

B mepBOM n3gaHUM TEKCT COMPOBOXKIAET KOM-
MeHTapHii, B kotopom [lac packpsIBaeT 4HCIOBYIO
U rpadHUeCcKyl0 CUMBOJIMKY MO3MBI. B cocTase ke
anTosnoruu «CBoOona Mmoja cloBO» KOMMEHTapHUil
OBUI CHAT ¥ BIIOCIICIICTBUU BOCIPOM3BEICH C OTHOM
CYIIECTBEHHOM monpaBkoii B COOpaHUN COYMHEHHUH.
CornacHO TIEpBOW peaKIUK KOMMEHTapus, Ha 00-
JI0KKe KHUTH QUrypupyeT uncio 58514, sanucannoe
0 TpaBUJIaM apu(METHUECKON CUCTEMBI Mais (TpH
TOPU3OHTAIBHBIX YEPThI, PACCTOSHUAE MEXK Ty IIEPBOU
Y BTOPO#1 HECKOJIBKO OOJIBIIIE PACCTOSHIUS MEXKITY BTO-
PO¥i B TpeTheil, Hall HUMH, BEPTHKAIBHO — IBE TOUKH).
OHO COOTHOCHTCS, HO HE COBITAJacT, BO-NEPBEIX,
C YHUCIIOM CTPOK B moame — 584, 3a UCKITIOUeHHEM
6 nocieHuX, IOBTOPSIIOIIUX 6 IEPBBIX, BO-BTOPBIX,
C YMCJIOM JIHEH 1MKIIa taHeTsl Benepa (Taxoke 584),
HAYaJ0 KOTOPOTO OTCUUTHIBAIIOCH cO NHS 4 JIBrKe-
aue (4 Olin), a KoHel puxOaUIICs Ha 1eHb 4 Berep
(4 Ehécatl) — momenT coennnenus Benepsr n CorHiia
(COOTBETCTBYIOIIMMH HACOTPAMMAMH OTKPBIBACTCS U
3aBepiIaercs mosMa). Ham He BCTpedanock TEKCTOB,
B KOTOPHIX OBI I1ac TOBOpHIT 06 3TOM PacXOXICHUU:
MOIVIa JIM UMETh MECTO OIeuarka Miu apudmMeTrde-
CKHI «3a30p» OBLT JOMYIIEH CO3HATEIHHO?

Ooparumcs x padore Paymss Hopuern, u3 koto-
poii [Tac nouepnHym HyHbIE EMy aCTPOHOMUYECKUE
CBEJICHHS M K KOTOPOMY OH CaM OTCBITACT YUTATEIS.
B npuBoAMMBIX HCCIICIOBATEICM CXeMaX U Ta0HIIaX
¢burypupyrot oda uucia, 4To, Kak TOBOPUTCS B MPH-
MEUYaHHH, TOIPa3yMeBaeT HE OIIUOKY B pacueTax,
a CPEIHIOK BEIMYUHY'>. 3aMETHM, OJHAKO, YTO B
COOTBETCTBHH C OJHOM U3 TaOJINII, 3HAK HA 00JI0KKE

HayyHbipi otaen
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MO3MBI pacmudpoBbIBacTCs Kak 584, a He 585. Tak,
BHOBb BO3HHKACT BOIIPOC: YeM OOBSCHHUTH HECOOT-
BETCTBUE — HEBHUMATEIbHOCTHIO MJIM HAMEPEHUEM
aBTopa? B monp3y mepBoi Bepcun TOBOPUT TO, YTO
BO BTOPOH pefakuuy KOMMEHTapus 585 3aMEHEHO
Ha 584, ofHaKO y BTOPOH BEpPCHUU TaKXke €CTh OC-
HoBanue. [IpeacTaBnsercs BeposATHBIM, uTo [lac
TaKUM 00pa3oM 0003HAYMIT pa3phIB MEXTy MH(DOM U
HCTOpHEH, HECOBITAJICHUE BPEMEHH ¢ CAMUM CO0Oii:
COBPEMEHHOCTH TPAaHC(POPMHUPYET apXamdecKyro
MOJIEeITh IUKITMYECKOTO BPEMEHH, KPYT pa3phIBaeTcCs,
BBITATUBASCH B CIIUPAIIB'®, U UEIOBEK, HAXOIALIMICS
B HENPEPHIBHO YMHUPAIOIIEM HACTOAIIEM, YTO-TO He-
00paTuMO yTpaduuBaeT — 3TUM OOYCIIOBICHO yCHIINE
JMPUYECKOrO Teposi BCHOMHUTb, BOCKPECUTh MI'HO-
BEHUE BHE BPEMCHHU M €T0 BOILIONICHNE — aPXCTUITH-
YECKUH )KeHCKUH 00pa3, aMOMBaICHTHOCTH KOTOPOTO
peryiaupyeTcs Bce ToM ke I1aHeTol Benepa.

B cBoem kommenTapuu [lac moguepkuBaet yHH-
BEPCaJIBbHOCTh BBIOPAHHOTO UM aCTPOHOMHYECKOIO
KoJia: MOSIBJISIACH Ha HeOe ABaXk/1bl, Benepa — yTpeHHss
(Phosporus) u BeuepHsisi 3Be3z1a (Vesperus) — mopaxara
BOOOpaKEHHE JIFONIEH Pa3HBIX KYJIBTYP, BUICBIINX B €€
JIBUKEHUU MTPOSIBIIEHUE OHTOJIOTMUECKON JIBOMCTBEH-
HOCTHU BCEJICHHOW. Y NPEBHUX CPEIU3EMHOMOPILIECB
IJIaHeTa acCOLMMPOBajach C JYHOH, BOIOM, BiIax-
HOCTBIO, MOJIOZIOW PacTUTEIbHOCTBIO, YMUPAHUEM U
BO3POXKIICHHEM TPHPOAbI; Benepa — «y3em» amoOu-
BaJICHTHBIX CWJI U oOpa3os: Mmrap, lama ConHia,
KOHyCcO0Opa3HbIil KaMeHb U T. 1. K aTomy crnenyer
JI00aBUTH, UTO B Al[TEKCKOI KOCMOTOHMYECKOM CHCTE-
Me Benepa pacnionaranacs Ha yerBepToM u3 13 HeOec
(ouepenHOE YMCIIOBOE COBIAACHHE C AMUTPadoM) U
COOTHOCHITAch ¢ boroM KerranpkoatiieM 1 ero Oparom-
omusHeroM [lonmoem.

Mud 00 apxeTnnuIecKoi >KCHITMHE pearn3yeT-
sl B IIUPOKOM MHTEPTEKCTYaIbHOM TIOJIE:

adolescente rostro innumerable,

he olvidado tu nombre, Melusina,
Laura, Isabel, Perséfona, Maria,
tienes todos los rostros y ninguno,
eres todas las horas y ninguna (220) —
IOHO€E OECUNCIEHHOE JIMIO

sI 3a0BIT TBOE MM, Meo3nHa,
Jlaypa, Ucabens, [Tepceona, Mapusi,
y TeOs — BCe JIMIa U HeT JINIIa,

ThI — BCC€ 4acChl 1 BHC 4aCOB

Cpenu 3anuceid Hepassi, OTHOCSIIMXCS K €ro
noesjake Ha BocTok, 60IbIIYI0 IIEHHOCTh UMEET
cnenyromast: «IIpecnenoBars OHU U T€ K€ YEPTHI B
Pa3HBIX KCHIIMHAX. — BBITH BIIOOJICHHBIM B BEYHBIH
00pas»!’. Tor ke MOTHB BCTpEYAETCs B IIEPEBEICH-
HbIXx ITacom ctuxorBopenusx Iloss Dimroapa «B
Hauase Hadair, XXIX» («Premiérement, XXIX») u3
coopuuka «JIro60Bb [Toa3us» («L’amour la poésier,
1929) u «IIpexpacHas u moxoxas» («La Belle et
ressemblante») u3 coopHuka «Cama )u3Hby («Vie
immédiate», 1932): «Il fallait bien qu’un visage
// Réponde a tous les noms du monde»!'® — «Cue-
JoBano Obl, YT0OBI OMHO HHIl0 // OTKIMKAIOCH Ha
BCE CYILIECTBYIOIIME B MUpe UMeHay; «Un visage a

\NTepaTypoBeqeHre

la fin du jour <...> Un visage dans les balances du
silence <...> Un visage semblable a tous les visages
oubliés»!® — «OmaHo numo B KoHIE MHA <...> OgHO
JIUIIO Ha Becax ModaHus <...> OHO JTUII0, TIOXOKEee
Ha BCE 3a0BITHIE TUIAY.
3a KaXIbIM U3 MEPEYUCICHHBIX B MPOLUTH-
POBAaHHBIX CTPOKax KEHCKUX MMEH CTOST olpere-
JICHHBIA KYJIBTYPHBIM KOHTEKCT U JIMTEPATYpPHBII
o0pas: Jlaypa — repouns conetoB [lerpapkwu,
Hcabeny — BHoxHOBUTENbHUIIA ['apcuiaco je ja
Bera, BMecTe OHHM OJHUIIETBOPSIOT PEHECCAHCHYIO
HEOIJIATOHUYECKYI0 TPaIHINI0; UM Mapuu OTChI-
JIaeT, ¢ OJJHOM CTOPOHBI, K XPUCTUAHCKOHN TpajuLiuu
U YKOPEHEHHOMY B HEll KypTya3sHoMy uaeaity Jamel
cepama, ¢ APYToi CTOPOHBI, K TOMY ITH30/Y IIOBECTH
«Aspemus» (1855) Hepsassi, B KOTOpOM IIpHUCHUBIIIA-
scs raBHoMYy reporo 6oruns (Mcuna-boromareps)
MpoU3HOCUT: «5I — Ta ke, kro Mapus, Ta xe, KTo
TBOSI MaTh, Ta e, KOTO MO Pa3HBIMH OOINYbSIMU Th
Bcerga o0ui. IIpu KaXaoM TBOEM HCIBITAHUU S
cOpachIBaja OHY U3 MacOK, 32 KOTOPBIMU CKPBIBAIO
CBOM YEPTEHI, U CKOPO THI YBUIUIIb MEHS TAKOH, KaKast
1 ecte»?? (mepeson Hamt. — A. ). IHTepec K jeren-
Je o Menro3uHe — moitykeHIuHe-mony3mee — Ilac
Hacnenyet ot Hepsais (coner «El Desdichado») u
bperona («Hams», «Apkanym 17»):
yo Vi tu atroz escama,
Melusina, brillar verdosa al alba,
dormias enroscada entre las sdbanas
y al despertar gritaste como un pajaro
y caiste sin fin, quebrada y blanca,
nada quedo de ti sino tu grito (223) —
s BUICI, MCH}O3I/IHa, KaK TBOSA y)KaCHas 4CIyst
3€/IEHOBATO OJIECTHT Ha PACCBETE,
ThI Cllajia, CBEPHYBUIUCH KJ'IY6KOM B IIPOCTBIHAX,
a, IPOCHYBIIHXCH, 3aKpHYajia, Kak ITula,
u najgajla 66CKOH6‘-IHO, CJIOMJICHHAs U 66.]'135[,
HHUYETO OT TeOs He OCTaJIOCh, TOJIBKO TBOH KpHUK
[Tac cmoBHO mapadpasupyer bperona: «Me-
JIO3WHA BCKPUKHYBIIAs, Meno3Ha HIKE TalluH,
s BUXKY, KaKk ONECTSIT TBOMU YEIIYHKH B OCCHHEM
nebe»?! (mepesox Ham. — 4. I'.). Ilo cBouM BHeELI-
HUM aTpuOyTaM o0pa3 Menro3uHbI KOPPEIHpYeT ¢
obpazom Benepsi-Kernanskoars: «Korma Benepa
OITyCKaJach B BOJHUCTHIC BOABI THXOTO OKeaHa, ee
OTpaxXeHHe yIoJ00IAI0Ch 3Mee C ONecTsIIeH yenryen
¥ [IEPBSMH: OTCIOA ¥ €€ HaszBanue KeTnankoariny»22,
3HaMeHaTeNbHO, YTO, XOTs B 00IHKe ()er HET NepheB,
OHa KPUUUT, Kak ntua. B unrepnperanuu bperona
¢urypa Mero3uHbl YHUBEPCAIUZUPYETCS: «...9TO
BCEI/Ia yTpadeHHAs KCHIIWHA, Ta, YTO IOET B BO-
obpakeHnn MyX4uHbI»?> (1epeBoa Haml. — A. 1)
— UMEHHO K TakOW IIHUPOTE B TPAKTOBKE KEHCKOTO
oOpaza u crpemusics Ilac. Tak, nepudpasa «reina de
serpientesy / «napwuma 3mein» (220) MOXET OTHOCHTh-
cs1 He TONTbKO K Menro3uHe, Ho U k 6oruHe Koatnnky»
(Coatlicue), ube UM MMEPEBOAMTCS KaK «Ta, YTO B
100Ke U3 3Mei», Ipyroe ee HauMeHoBaHue — Cuya-
xoarb (Cihuacoatl), uTo 3HAYUT KEHIIMHA-3MEH 24,
Emie onuH acnekt xeHckoro odpasa — ee CBsi3b
¢ noazueil. [1onoOHO TOMY, KaK «OHa» «BCEJHKa U
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Oe3mukay, mo33us — numeT Ilac B «Jlyke u mupe»
(1956, 1967), cBoOeM TJIaBHOM IMO3TOJIOTHYECKOM
TpyZe, — «00nagaeT BCeMH JIMIIAMH, HO €CTh Te, KTO
YTBEPIKIAET, YTO Y HEe HET JIMLA: MO33US — MackKa,
CKpBIBAIOIIAs MyCTOTY»?. B 9T0i nepcnekTuse no-
9Ma MOKET OBITh NMPOYUTAHA KaK IepabIuuecKast
KOHCTPYKIIUSI: MTHOBEHHE, KOTOPOE TIhITAaeTCsS BOC-
KPECUTb JTUPUYECKUIN I'epoi, eCTb MTHOBEHHE I10-
9THUYECKOE, OHO COCTOUT U3 OYKB:

no hay nada frente a mi, s6lo un instante

rescatado esta noche, contra un suefio

de ayuntadas imagenes sofiado,

duramente esculpido contra el suefio,

arrancado a la nada de esta noche,

a pulso levantado letra a letra (221) —

nepeno MHOH HET HHUYECTO, TOJIBKO MI'HOBCHUC,

CMaceHHOE ATON HOYBIO, TPOTHB

CIUICTEHHBIX 00pa30B CHA MPUCHUBIIIEECS],

C TPpyAOM BBUICIVIECHHOC IIPOTHUB CHA,

BBIPBAHHOC Y HUYTO TOM HOYH,

6e3 onopbl BO3ABUIHYTOE OyKBa 3a OyKBOM

[apasuiens >KeHIUHA — 103U TaKKe IMPOBO-
nutcst [Tacom B stekiin o croppeanmzme 1954 1. [pu-
oOIIeHre K TI0931H, BCTpeUa C Mo33ueH («encuentro
poético») ecTh BO3BPAIICHHE «IPOIIIION KU3HU»
(«vida anterior» — 3TO CJIOBOCOYETAHUE 3aKIIFOYCHO
B KaBbIUKU camMuM [lacom, 4TO, CKOpee BCEro, OT-
ChbIJIA€T YMTaTeNsl K OAHOMMEHHOMY coHety Illapins
Bonnepa u3 kuuru «LBeTsl 31a»): «ITO KEHIIMHA,
3eMHasi OOUTENh YECIOBEKA, CONIHEUHAsI OOTHHS C
0OHaKEHHOM Ipy/Ibto, yibiOatrorasics Ha 6epery Cpe-
JU3EMHOI0 MOpsi, B TO BpEMsI KaK “MOpE CIIUBACTCSI
¢ comHIeM”’; 310 Illounkenanb B F0OKE U3 MAUCOBBIX
JIUCTHEB U OTHA, B FOOKE U3 TyMaHa, Ybe TEeJIO — MPO-
OJIeCK MOJHHH BO Bpems rpo3bl; 310 [lepcedona,
MMOJHUMAIOLIAsICS U3 IPEUCIIOHEMH, I71e OHa copBajia
HapIHCC — IBETOK Kenanus»20. OTMETHM, YTO BbI-
JITICHHBIN KaBbIYKaMU (pparMeHT SBIISIETCS [IUTATOMN
U3 TOrO BAPMAHTA CTUXOTBOPEHHs «Be4HOCTHY
(«L’Eternité»), koropslii Pem60 ucnonsiyer B «Ilope
B aay» («Une saison en enfer», 1873): «C’est la mer
mélée // Au soleil»?” — «31o MOpe, IpUMENIEHHOE K
coJHIry». OMMCaHHYIO apXETUITHYECKYO KECHITHY-
BOILIOIIEHHUE MPOIILIOHN )KU3HU MOYKHO OTOXXIECTBUTh
C KEHCKMM 00pa3oM MOAMBI: TaK, 0COOBIH aKIEeHT
JIeJIaeTCsl Ha BUTAJIBHOM cuiie yiblOkH: «..el mundo
reverdece si sonries // comiendo una naranja» (228) —
«MHD BHOBB 3€JICHEET, €CJIH ThI YIBIOACICS, // KOTIa
emb anenscuny; [lepcedona ynmommHaeTcs B TEKCTe
JIBOX]IBI; OIMH U3 MHOTOYHMCIICHHBIX KOMITOHEHTOB
oOpaza — «tu falda de maiz ondula y canta, // tu falda
de cristal, tu falda de agua» (218) — «TBOs 100Ka U3
JICTHEB Mayca BOJHYETCS W TOET // TBOs 100Ka U3
CTEKJIa, TBOSI I00Ka M3 BOIBD) — SIBIICTCST aTPHOYTOM
oorunu [loyukenans.
[epexonst OT «I1033UN» K KACTOPHI, HEOOXOH-

MO CKa3aTh, YTO UMECHHO JKEHIIMHA JIEJIaeT BOZMOXK-
HBIM UX COCYIIECTBOBAaHHE M B3aUMOIIPOHUKHOBEHHE.
CHUMBOJIMYECKONW OCBIO MO3MBI SBIAETCA CTPOKA
«Madrid, 1937» (225) — enMHCTBEHHAs, B KOTOPOM
MPUCYTCTBYET HEeBepOalbHBIM deMeHT. TouHOE

198

yKa3aHHe BpeMeHU 1 MecTa — Mcnianus BpemeH I pax-
JTAaHCKOW BOMHBI — OTKPBIBAET B TEKCTE HCTOPUUECKOE
M3MEPEHHUE U BBOTUT TeMy cMepTH. OKOJIO IBa/IATH
CTPOK 3aHMMAET MepeUYeHb JIETEHaPHBIX JKEePTB:
Agenb, AramemHoH, Cokpar, Monrecyma, PobGec-
nbep, JInHkonbH. [1pu 3TOM CBA3YIOIUM 3JIEMEHTOM
HCTOPUU OKa3bIBAIOTCS YEJIOBEUECKUE KPUKHU: KPUK
pacmsiToro XpucTa (0oCTaromerocss HeHa3BaHHBIM
— «el grito en la tarde del viernes» (230) — «kpuk
BEYEPOM B IISITHUILY », KpUK Kaccanpsl, mpeacmepr-
HbII Xpul Tpoukoro, KpUKKU MaTepeit, KPUK IPOPOKa,
KPHK Tajiaya ¥ KPUK MPUTOBOPEHHOTO: «no son nada
los gritos de los hombres?» (230) — «kpuku Tronei —
HUYTO?». DTOT BOIPOC BO3BpAIIAET HAC K IEPBOMY
pasaaBleMycs B [103Me KPUKY — KpUKY Menro3uHbl
B MOMEHT pa3o0iaueHus-peodpaxkenus. B «Apka-
Hyme 17» («Arcane 17», 1945) Bpeton ynosan Ha
TO, YTO KOTIa-HUOYIb pa3facTcs «BTOPOH KPUK», U
OH BO3BECTHUT 00 OOPETEHUHU YTPAueHHOW TapMOHHH
MEXIy MY>KYUHOMU 1 skeHITUHON. CIlieyst TOM ke JI0-
ruke, Ilac 3aBepiaet nosMy HOBBIM TMMHOM JKEHILIU-
HE — MaTepH BOJbI, IJIOTH BCEICHHOM, TyHHOH JIEBE,
BJIACTUTEILHUIIC HOYH, OOUTEIH CMEPTH, IIOBEIIHU-
TeNbHUIE ceMsaH» («sefiora de semillas»), «BpaTtam
obITHs» («puerta del ser») (232). beccMbICIEHHOCTD
UCTOPUH, HACWIIMA, YeJIOBEYEeCKOH OpeHHOCTH mpe-
OIIOJICBACTCSI B aKTE JTIOOBH, SIBIISIOIIEMCS B TO JKE
BpEMsI aKTOM I10931H, C IOMOII[bIO KOTOPBIX YEJIOBEK
prOOIIaeTCs K MUKITMYECKOM rapMOHNH KocMoca. B
3aKITIOUYUTEIBHOM (PparMeHTe MosMbI, MPoOyXaasich
OT «KaMEHHOTO CHa YeJI0BeueCcKor uctopum» («bruto
dormir siglos de piedra»), nupudeckuii repoit 1aet
IPOHUKHYTH B ce0s comHiy: «el sol entraba a saco
por mi frente, // despegaba mis parpados cerradosy»
(233) — «conHIIE BPBIBAJIOCH B MO¥ JI0O // paz3kumalo
COMKHYTBIE BEKH», M, OTKPBIBAS «JIPyroro» ceos,
HauuHAeT pa3jiiyarb IyJIbCUPYIOUIUH ronoc cBOoeH
KpoBH («oi cantar mi sangre encarcelada» (233) — «4
yCIHBIIIAJ, KaK MOEeT MOs CKOBaHHAas KPOBbY», T. €.
TOJIOC IT033UH), TOBTOPSIOLIMI IEPBbIE LIECTh CTPOK:

un sauce de cristal, un chopo de agua,

un alto surtidor que el viento arquea,

un arbol bien plantado mas danzante,

un caminar de rio que se curva, avanza,

retrocede, da un rodeo

y llega siempre:

(217, 233)

CTEKJISIHHAs UBa, )KUIKUH TOIOJIb,

BBICOKAsI CTPYs, BEITHOaeMasi BETPOM,

JIEPEBO KOPHEBHCTOE, HO TAHIIYIOLIEE,

IMOCTYIIb PCKU, KOTOPpast U3BUBACTCA, UACT BIICPCH,

HUICT Ha3ad, KPYKUTCA

U BCer/a MpuObIBacT:

[IpoBeneHHsIil aHamu3 HATISAHO JACMOHCTPH-
pyeT HEIOCTAaTOYHO XOPOIIO W3yYEHHBIH aHAJIOTH-
YEeCKUM MEXaHHU3M, JIEXKaIlUi B OCHOBE MaCOBCKOM
MO3TUKHU: B IIyOMHE Pa3HOKYJIBTYPHOTO Marepuaia
MO3T pa3inyaer oOLIMe apXeTUIMHYECKUEe CTPYKTY-
PBI ¥ KaTerOpHUHM, YTBEPXkKAas TEM CaMbIM €MHCTBO
[To?3un 1 U30MOPPHOCTH KAKYIIUXCS NaJCKUMHU
TPaJUIIHN.

HayyHbipi otaen
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